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Mecanismes  
de fascinació

(val)

Mecanismes de fascinació reuneix 
peces que giren, bateguen i, 
fins i tot, conversen sobre el que 
els envolta, sense intervenció 
humana. Algunes semblen 
expandir-se pel pla en què estan 
fixades i els seus moviments i 
diàlegs interns es regeixen per 
un ordre que escapa de la nostra 
comprensió. No funcionen les 
habituals expectatives que tenim 
cap als objectes quotidians  
i la tecnologia que ens envolta.

Les quatre instal·lacions que 
formen aquest projecte expositiu 
exploren la idea que la nostra 
percepció està limitada, no només 
davant les grans i xicotetes 
escales amb les quals convivim  
en el nostre univers vital, sinó 
també enfront dels artefactes  
que sota els nostres anhels hem 
creat.

Les peces mostrades se situen 
entre l’aspecte industrial i 
l’orgànic, entre la solidesa del 
formigó i la fugacitat de la llum. 
Podrien ser tant fragments d’un 
passat incert com vestigis d’un 
futur encara per desxifrar. Tot 
es torna ambigu i la incertesa 
es converteix en el motor de 
l’experiència.

Mecanismos  
de fascinación

(cas)

Mecanismos de fascinación  
reúne piezas que giran, laten  
y hasta conversan sobre lo  
que les rodea, sin intervención 
humana. Algunas parecen 
expandirse por el plano en  
el que están fijadas y sus 
movimientos y diálogos internos 
se rigen por un orden que 
escapa a nuestra comprensión. 
No funcionan las habituales 
expectativas que tenemos  
hacía los objetos cotidianos  
y la tecnología que nos rodea.

Las cuatro instalaciones que 
forman este proyecto expositivo 
exploran la idea de que nuestra 
percepción está limitada, no sólo 
ante las grandes y pequeñas 
escalas con las que convivimos 
en nuestro universo vital, sino 
también frente a los artefactos 
que bajo nuestros anhelos hemos 
creado.

Las piezas mostradas se sitúan 
entre lo industrial y lo orgánico, 
entre la solidez del hormigón  
y la fugacidad de la luz. Podrían  
ser tanto fragmentos de un 
pasado incierto como vestigios 
de un futuro aún por descifrar. 
Todo se vuelve ambiguo y la 
incertidumbre se convierte  
en el motor de la experiencia.
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L’obra de Rotor Studio ens convida a un art on el present 
hiperconnectat, automatitzat i saturat de pantalles es transforma 
en escultures que semblen eixides d’una novel·la de ciència-ficció 
passada per un taller de robòtica DIY («fes-t’ho tu»). Ángeles 
Angulo i Román Torre dissenyen, imprimeixen en 3D, programen  
i acoblen les seues creacions. Inspirats per eixa línia cada vegada 
més difuminada entre naturalitat i artificialitat, aquests dos 
bricoleurs digitals es llancen a construir les seues pròpies màquines 
com si foren l’IKEA de l’art tecnofuturista, però sense instruccions 
clares i amb un toc de hacker filosòfic.  
 
Perquè Rotor Studio no només empra la tecnologia com a eina 
creativa, sinó que la converteix en un tema de reflexió; aborda 
problemàtiques de la nostra cultura digital i com aquesta es 
relaciona amb la qüestió ambiental. La seua obra se situa en un 
lloc en què la fascinació per la tecnologia conviu amb una mirada 
reflexiva cap al seu impacte en la societat i el medi ambient. En eixe 
sentit, la seua pràctica artística dialoga amb l’Antropocé, l’era actual 
de la Terra, definida per l’impacte irreversible de l’activitat humana 
sobre el planeta. Més concretament, amb la seua declinació 
tecnològica: el Tecnocé. 
 
«Tecnocé», una parauleta que sona a dolentot de pel·lícula de 
Marvel, és un neologisme que sorgeix com a complement de 
l'Antropocé. Emfatitza el paper de la tecnologia en la transformació 
dels ecosistemes, el clima i les estructures socials. El terme va 
ser originalment encunyat en 2015 pel sociòleg Alf Hornborg per 
a abordar el conjunt de problemes i dimensions de l'Antropocé 
lligades a la tecnologia moderna. Es tracta d'una eina conceptual 
usada en l'àmbit filosòfic i acadèmic per a qüestionar com  
el desenvolupament tecnològic ha reconfigurat el planeta  
i quines implicacions té per al futur de la humanitat. Remarca  

el cost ecològic de la digitalització a causa de l’extracció massiva 
de recursos naturals, i com estem convertint al planeta en un 
gegantesc servidor de dades sense garantia estesa.

La idea del Tecnocé desperta fascinació perquè és un reflex de  
la nostra dependència de la tecnologia i de l’obsessió pel progrés.  
Ens sedueix perquè ens enfronta a preguntes fonamentals: Quin 
paper juga la creativitat en un entorn on les màquines generen 
art? On ens trobem com a individus enmig de sistemes tecnològics 
cada vegada més automatitzats i opacs? Podem imaginar altres 
tecnologies i mons possibles? En eixe sentit, la fascinació pel 
Tecnocé és existencial i filosòfica. 
 
La relació entre art i Tecnocé va ser el tema de l’exposició Poetics 
of Encryption presentada en 2023 en l’Institut d’Art Contemporani 
de Berlín. Comissariada per Nadim Samman, la mostra va indagar en 
com des de la pràctica artística s’aborda el nostre dia a dia dominat 
per algorismes de propietat, tresors de dades secretes i sistemes 
inescrutables. Contradient les afirmacions errònies sobre una  
nova cultura de transparència i obertura, Poetics of Encryption  
va explorar com les tecnologies emergents operen en realitat com 
forats negres que capturen dades dels usuaris, funcionen en secret 
i distorsionen l’espaitemps cultural. 

La proposta artística de Rotor Studio convida l’espectador a 
experimentar què poden significar les transformacions del Tecnocé 
des d’un punt de vista irònic i lúdic. Les instal·lacions són com un 
parc d’atraccions per a filòsofs del futur: cal pedalar per a activar 
coses, llegir eslògans ocults amb aigua i manipular objectes de 
formigó xicotets que amaguen microcomputadors. Si poíesis és 
el sentit de fer o crear que es troba en el nucli de l'art, l'obra de 
Rotor Studio proporciona incursions en els territoris inèdits del 
Tecnocé. En aquest sentit, la seua pràctica és una exploració 
estètica i conceptual, on la interacció entre art i tecnologia genera 
experiències sensorials i filosòfiques per a l’espectador. Les seues 
obres es converteixen en teatrets de l'absurd tecnodigital,  

Rotor Studio: 
Una  poètica  
per al Tecnocé

(val)

ROTOR STUDIO: UNA  POÈTICA PER AL TECNOCÉ
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on els bugs són part de l'obra, i tu, espectador, eres part del codi 
sense saber-ho. Perquè si res queda clar en l'univers de Rotor,  
és que l’experiència estètica del Tecnocé es viu entre la sorpresa, 
la rialleta nerviosa i la sospita constant que l'art ja no el fan els 
humans… o almenys, no tots sols.

Per a exemplificar tot això, no hi ha res millor que tres fetitxes  
de l’estudi: la màquina digital, la bicicleta i la utopia ecologista.

La màquina digital en l’obra de Rotor Studio no és només una 
presència; és gairebé un personatge principal, amb crisi existencial, 
que s’enganya i que fa sorolls estranys. Lluny de pretendre  
que les màquines siguen eficients o comprensibles, els artistes 
ens presenten màquines amb una lògica que s’escapa de la nostra 
comprensió. En les seues obres no s’entén amb nitidesa quin és 
el mecanisme que hi ha darrere dels artefactes. Canvi constant, 
desorientació i fins cacofonia digital en caracteritzen  
els funcionaments. Imagineu tres pantalles de text muntades  
en estructures daurades (perquè un poc de bling sempre ajuda) 
i que dialoguen entre si. Això és Impressions improbables: una 
peça que invoca els errors i confusions poètiques de les converses 
generades amb models de llenguatge natural. En Mecànica 
primària, Rotor dona forma escultòrica a la mínima expressió d’un 
algorisme. La peça és una espècie de màquina bebé que amb prou 
faenes discerneix l’1 del 0, però ahí va, fent les primeres passes en 
el codi binari. A vegades, l’espai expositiu mateix es converteix en 
la carcassa d’una màquina digital gegant, com en Scala Naturae. 
La instal·lació funciona com una entitat autònoma que genera i 
imprimeix textos a través d’un procés mecànic que l’espectador, 
inadvertidament, afecta, i provoca lleus errors o bugs en el càlcul 
de la màquina. Aquestes màquines no busquen eficiència. No 
solucionen problemes. I eixa, precisament, és la proposta de Rotor: 
mirar la tecnologia com una criatura imperfecta que, quan falla,  
ens torna un bri de la nostra humanitat perduda entre cables  
i codis.

La bicicleta és eixe humil mecanisme que, enmig del Tecnocé, 
apareix en l’obra de Rotor Studio resignificada a través de la seua 
convivència en un mateix pla dialèctic amb les màquines digitals. 
Lluny de ser només una relíquia de temps més senzills o un mitjà 
de transport hipster, la bicicleta ací és una declaració de principis: 
persistència i resistència. Perquè quan tot se’n va en orris —la 
xarxa cau, el servidor es crema, Elon Musk llança un altre coet 
innecessari— la bicicleta continua ací, funcionant amb dos rodes  
i no mancada de dignitat. En Boira, Rotor presenta un mosaic  
de postals de bicicletes en zones de guerra com Gaza o Ucraïna.  
Però atenció: el fons està pixelat, com dient: «sí, hi ha destrucció, 
però ací el que importa és la bici». Perquè... quin altre artefacte pot 
travessar una zona de combat sense bateria, sense GPS i sense 
necessitat d’actualitzar el microprogramari? Després hi ha Don’t be 
Elon. Una escultura de vareta de ferro a escala real d’un Cybertruck 
—eixa fantasia d’acer inoxidable i masculinitat apocalíptica— però 
amb sorpresa: en lloc de seients futuristes, dins hi ha una bicicleta! 
I ací no és d’adorn. L’espectador ha de pedalar per a generar energia, 
activar un circuit d’aigua i revelar el missatge que dona títol a l’obra. 
Una espècie de meditació crítica amb rodes, suor i sàtira dirigida 
al culte del cotxe còsmic, convertit avui en símbol contestat del 
poder tecnològico-político-corporatiu. Espòiler: si esperaves una 
experiència Tesla, ací acabaràs amb les cames tremolant. En resum, 
la bicicleta és l’heroïna improbable del Tecnocé segons Rotor 
Studio. La tortuga enfront de totes les llebres digitals. I encara que 
no guanye la carrera per l’IA, almenys no contamina, no cau per 
actualitzacions fallides i, sobretot, no es pren tan seriosament.

Rotor Studio no es conforma de parlar-nos sobre mecanismes 
resilients o d’algorismes imperfectes. No, també es llancen a 
imaginar utopies ecologistes i exploren el recurs poètic de l’art  
com a terraformació emocional. En la seua obra Exobiomas ens 
conviden a especular sobre naturaleses sintètiques i biomes 
alternatius com si estiguérem en una rondalla ecofuturista.  
Però la joia del seu art és El món és bosc, una instal·lació immersiva 
de gran format que sembla una barreja entre un hivernacle 
extraterrestre i una al·legoria botànica del col·lapse.  

(val)
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Ací, Rotor imagina una civilització extraplanetària que intenta 
recrear els boscos de la Terra a distància mitjançant les dades de 
què disposa. La falta de condicions ambientals i biològiques que 
fan del nostre planeta, i especialment dels boscos, ecosistemes 
únics i difícils d’imitar, els enfronta a un repte extraordinari. L’obra 
està inspirada per Ursula K. Le Guin, la reina de la ciència-ficció 
amb ànima d’antropòloga anarquista. Rotor Studio es recolza en 
l’especulació fabuladora com a refugi i incitació. I si en comptes 
d’una altra distopia gosem fantasiejar sobre utopies ambigües,  
com ens suggereix Le Guin, per a imaginar no tant altres mons sinó 
com podríem deixar d’arruïnar aquest? Els artistes ja s’havien basat  
en l’univers de l’autora en Ekumen Souvenirs, per a la qual van crear 
una sèrie d’escultures i objectes de computació especulativa 
inspirats en les seues històries de caire ecologista i cosmovisió 
indígena. Amb aquestes obres, Rotor ens recorda que fins i tot 
enmig de la depredació de la naturalesa i la depressió digital,  
encara podem imaginar altres tecnologies i mons possibles.

En definitiva, l’obra de Rotor Studio encarna l’estètica i les 
problemàtiques d’un món cada vegada més digital a l’explorar 
qüestions com el paper de l’IA en la creativitat, quan integra la 
màquina com a agent actiu en les seues creacions, o el diàleg entre 
fascinació i crítica a la tecnologia, quan en qüestiona els efectes 
en la societat i el medi ambient. La seua proposta poètica és una 
invitació estètica, alhora seriosa i irònica, a situar-nos activament 
en el Tecnocé al mateix temps que comencem a albirar les maneres 
de fugir dels seus mecanismes de fascinació. 

 
Pablo de Soto
Comissari, arquitecte i investigador
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La obra de Rotor Studio nos invita a un arte donde el presente 
hiperconectado, automatizado y saturado de pantallas se 
transforma en esculturas que parecen salidas de una novela de 
ciencia ficción pasada por un taller de robótica DIY. Ángeles Angulo 
y Román Torre diseñan,  imprimen en 3D, programan y ensamblan 
sus creaciones. Inspirados por esa línea cada vez más borrosa entre 
lo natural y lo artificial, estos dos bricoleurs digitales se lanzan 
a construir sus propias máquinas como si fueran el IKEA del arte 
tecnofuturista, pero sin instrucciones claras y con un toque de 
hacker filosófico. 
 
Porque Rotor Studio no solo emplea la tecnología como herramienta 
creativa, sino que la convierte en un tema de reflexión, abordando 
problemáticas de nuestra cultura digital, y cómo esta se relaciona 
con la cuestión ambiental. Su obra se sitúa en un lugar en el que 
la fascinación por la tecnología convive con una mirada reflexiva 
hacia su impacto en la sociedad y el medio ambiente. En ese 
sentido, su práctica artística dialoga con el Antropoceno, la era 
actual de la Tierra definida por el impacto irreversible de la actividad 
humana sobre el planeta. Más concretamente, con su declinación 
tecnológica: el Tecnoceno. 
 
«Tecnoceno», una palabrita que suena a villano de película de 
Marvel, es un neologismo que surge como un complemento del 
Antropoceno. Enfatiza el papel de la tecnología en la transformación 
de los ecosistemas, el clima y las estructuras sociales. El término 
fue originalmente acuñado en 2015 por el sociólogo Alf Hornborg 
para abordar el conjunto de problemáticas y dimensiones del 
Antropoceno ligadas a la tecnología moderna. Se trata de una 
herramienta conceptual empleada en el ámbito filosófico y 
académico para cuestionar cómo el desarrollo tecnológico ha 
reconfigurado el planeta y qué implicaciones tiene para el futuro 

de la humanidad. Subraya el coste ecológico de la digitalización 
a causa de la extracción masiva de recursos naturales, y cómo 
estamos convirtiendo al planeta en un gigantesco servidor de datos 
sin garantía extendida.

La idea del Tecnoceno despierta fascinación porque es un reflejo  
de nuestra dependencia de la tecnología y obsesión por el progreso. 
Nos seduce porque nos enfrenta a preguntas fundamentales: 
¿Qué papel juega la creatividad en un entorno donde las máquinas 
generan arte? ¿Dónde nos encontramos como individuos en medio 
de sistemas tecnológicos cada vez más automatizados y opacos? 
¿Podemos imaginar otras tecnologías y mundos posibles? En este 
sentido, la fascinación por el Tecnoceno es existencial y filosófica. 
 
La relación entre arte y Tecnoceno fue el tema de la exposición 
Poetics of Encryption presentada en 2023 en el Instituto de Arte 
Contemporáneo de Berlín. Comisariada por Nadim Samman, la 
muestra indagó cómo desde la práctica artística se aborda nuestro 
día a día dominado por algoritmos propietarios, tesoros de datos 
secretos y sistemas inescrutables. Contradiciendo las afirmaciones 
erróneas sobre una nueva cultura de transparencia y apertura, 
Poetics of Encryption  exploró cómo las tecnologías emergentes 
operan en realidad como agujeros negros que capturan datos de 
los usuarios, funcionan en secreto y distorsionan el espacio-tiempo 
cultural. 

La propuesta artística de Rotor Studio invita al espectador a 
experimentar qué pueden significar las transformaciones  
del Tecnoceno desde la ironía y lo lúdico. Sus instalaciones son 
como un parque de atracciones para filósofos del futuro: hay 
que pedalear para activar cosas, leer eslóganes ocultos con 
agua y manipular pequeños objetos de hormigón que esconden 
microcomputadores. Si poiesis es el sentido de hacer o crear que se 
encuentra en el núcleo del arte, la obra de Rotor Studio proporciona 
incursiones en los territorios inéditos del Tecnoceno. En este 
sentido, su práctica es una exploración estética y conceptual, 
donde la interacción entre arte y tecnología genera experiencias 

Rotor Studio: 
Una  poética  
para el Tecnoceno

(cas)
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sensoriales y filosóficas para el espectador. Sus obras se 
convierten en pequeños teatros de lo absurdo tecnodigital,  
donde los bugs son parte de la obra, y tú, espectador, eres parte  
del código sin saberlo. Porque si algo queda claro en el universo  
de Rotor, es que la experiencia estética del Tecnoceno se vive entre 
el asombro, la risa nerviosa y la sospecha constante de que el arte 
ya no lo hacen humanos… o al menos, no solos. 
 
Y para ejemplificar todo esto, nada mejor que tres fetiches del 
estudio: la máquina digital, la bicicleta  y la utopía ecologista. 
 
La máquina digital en la obra de Rotor Studio no es solo una 
presencia; es casi un personaje principal, con crisis existencial, 
que se equivoca y que hace ruidos raros. Lejos de pretender que 
las máquinas sean eficientes o comprensibles, los artistas nos 
presentan máquinas cuya lógica escapa a nuestra comprensión.  
En sus obras no se entiende con nitidez cuál es el mecanismo 
detrás de los artefactos. Cambio constante, desorientación,  
y hasta cacofonía digital caracterizan sus funcionamientos. 
Imagina tres pantallas de texto montadas en estructuras doradas 
(porque un poco de bling siempre ayuda) y que dialogan entre sí. 
Eso es Impresiones improbables: una pieza que invoca los errores 
y confusiones poéticas de las conversaciones generadas con 
Modelos de Lenguaje Natural. En Mecánica Primaria, Rotor le da 
forma escultórica a la mínima expresión de un algoritmo. La pieza  
es una especie de máquina bebé que apenas entiende el 1 y el 0, 
pero ahí va, dando sus primeros pasitos en el código binario.  
A veces, el propio espacio expositivo se convierte en la carcasa de 
una máquina digital gigante, como en Scala Naturae. La instalación 
funciona como una entidad autónoma que genera e imprime textos 
a través de un proceso mecánico al que el espectador afecta 
inadvertidamente, provocando pequeños errores o bugs en el 
cálculo de la máquina. Estas máquinas no buscan eficiencia.  
No solucionan problemas. Y esa, precisamente, es la propuesta  
de Rotor: mirar a la tecnología como una criatura imperfecta que,  
al fallar, nos devuelve algo de nuestra humanidad perdida entre 
cables y códigos. 

La bicicleta es ese humilde mecanismo que, en medio del 
Tecnoceno, aparece en la obra de Rotor Studio resignificada a 
través de su convivencia en un mismo plano dialéctico con las 
máquinas digitales. Lejos de ser solo una reliquia de tiempos más 
sencillos o un medio de transporte hipster, la bicicleta aquí es una 
declaración de principios: persistencia y resistencia. Porque cuando 
todo se va al garete —la red cae, el servidor se quema, Elon Musk 
lanza otro cohete innecesario— la bicicleta sigue ahí, funcionando 
con dos ruedas y no falta de dignidad. En Niebla, Rotor presenta  
un mosaico de postales de bicicletas en zonas de guerra como  
Gaza o Ucrania. Pero ojo: el fondo está pixelado, como diciendo  
«sí, hay destrucción, pero aquí lo que importa es la bici». Porque, 
¿qué otro artefacto puede atravesar una zona de combate sin 
batería, sin GPS y sin necesidad de actualizar el firmware? Y luego 
está Don’t be Elon. Una escultura de varilla de hierro a escala real 
de un cybertruck —esa fantasía de acero inoxidable y masculinidad 
apocalíptica— pero con sorpresa: en lugar de asientos futuristas, 
¡hay una bicicleta dentro! Y no está ahí de adorno. El espectador 
tiene que pedalear para generar energía, activar un circuito de 
agua, y revelar el mensaje que da título a la obra. Una especie de 
meditación crítica con ruedas, sudor y sátira dirigida al culto del 
coche-cósmico, convertido hoy en símbolo contestado del poder 
tecno-político-corporativo. Spoiler: si esperabas una experiencia 
Tesla, aquí vas a terminar con las piernas temblando. En resumen, 
la bicicleta es la heroína improbable del Tecnoceno según Rotor 
Studio. La tortuga frente a todos los conejos digitales. Y aunque 
no gane la carrera por la IA, al menos no contamina, no se cae por 
actualizaciones fallidas y, sobre todo, no se toma tan en serio. 
 
Rotor Studio no se conforma con hablarnos de mecanismos 
resilientes o de algoritmos imperfectos. No, también se lanzan  
a imaginar utopías ecologistas, explorando el recurso poético 
del arte como terraformación emocional. En su obra Exobiomas 
nos invitan a especular sobre naturalezas sintéticas y biomas 
alternativos como si estuviéramos en una fábula eco-futurista. 
Pero la joya de su arte es El Mundo es Bosque, una instalación 
inmersiva de gran formato que parece una mezcla entre un 
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invernadero extraterrestre y una alegoría botánica del colapso. 
Aquí, Rotor imagina una civilización extraplanetaria que intenta 
recrear los bosques de la Tierra a distancia mediante los datos a 
su disposición. La falta de condiciones ambientales y biológicas 
que hacen de nuestro planeta, y especialmente de sus bosques 
ecosistemas únicos difíciles de imitar, los enfrenta a un desafío 
extraordinario. La obra está inspirada por Ursula K. Le Guin, la reina 
de la ciencia ficción con alma de antropóloga anarquista. Rotor 
Studio se apoya en la especulación fabulativa como refugio e 
incitación. ¿Y si en vez de otra distopía nos atrevemos a fantasear 
sobre utopías ambiguas, como nos sugiere Le Guin, para imaginar 
no tanto otros mundos sino cómo podríamos dejar de arruinar este? 
Los artistas ya se habían basado en el universo de la autora en 
Ekumen Souvenirs, para la que crearon una serie de esculturas  
y objetos de computación especulativa inspirados en sus historias 
de tinte ecologista y cosmovisión indígena. Con estas obras, 
Rotor nos recuerda que incluso en medio de la depredación de la 
naturaleza y la depresión digital, todavía podemos imaginar otras 
tecnologías y mundos posibles.

En definitiva, la obra de Rotor Studio encarna la estética y las 
problemáticas de un mundo cada vez más digital al explorar 
cuestiones como el papel de la IA en la creatividad, integrando  
la máquina como agente activo en sus creaciones; o el diálogo 
entre fascinación y crítica a la tecnología, cuestionando sus efectos 
en la sociedad y el medio ambiente. Su propuesta poética es una 
invitación estética, a la vez seria e irónica, a situarnos activamente 
en el Tecnoceno al mismo tiempo que comenzamos a vislumbrar las 
maneras de escapar de sus mecanismos de fascinación. 

 
Pablo de Soto
Comisario, arquitecto e investigador 
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Mecànica 
primària

(val) (cas)

Es tracta d’una escultura lumínica 
de forma octogonal. Està composta 
per vint mòduls que parpellegen en 
patrons aparentment aleatoris, però 
en realitat la seua dansa respon a 
càlculs matemàtics elementals que  
la mateixa peça executa en temps  
real.

Especulem ací amb la possibilitat  
que la màquina durant el seu 
entrenament senta el plaer d’aprendre 
jugant com ho faria una criatura en 
les seues primeres exploracions del 
món. En un intent per humanitzar la 
màquina, imaginem aquesta espècie 
de ‘màquina bebé’ que ‘juga’ i aprén 
resolent operacions matemàtiques 
bàsiques que externalitza a través  
de la llum, i que suggereix una forma 
de consciència incipient i lúdica.  
Amb el seu parpelleig erràtic però 
precís, aquesta obra posa l’èmfasi  
en l’aprenentatge i entrenament  
tan necessari tant en màquines  
com en humans, però amb 
experiències tan distintes entre  
els dos.

Se trata de una escultura lumínica  
de forma octogonal. Está compuesta 
por veinte módulos que parpadean  
en patrones aparentemente 
aleatorios, pero su danza responde 
a cálculos matemáticos elementales 
que la propia pieza ejecuta en tiempo 
real.

Especulamos aquí con la posibilidad 
de que la máquina durante su 
entrenamiento sienta el placer  
de aprender jugando como lo haría  
una criatura en sus primeras 
exploraciones del mundo. En un 
intento por humanizar a la máquina, 
imaginamos esta especie de 
‘máquina-bebé’ que ‘juega’ y aprende 
resolviendo operaciones matemáticas 
básicas que externaliza a través  
de la luz, sugiriendo una forma  
de conciencia incipiente y lúdica.  
En su parpadeo errático pero preciso, 
esta obra pone el énfasis en el 
aprendizaje y entrenamiento tan 
necesario tanto en máquinas como  
en humanos, pero con experiencias 
tan distintas entre ambos.
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Boira(val) Niebla(cas)

Es tracta d’un mural que en conjunt 
funciona com una única peça modular 
que sembla voler moure’s pel pla al 
qual està subjecte. Està compost 
per un sistema físic i reticular que 
suporta una col·lecció d’imatges 
bèl·liques reduïdes a molt pocs píxels, 
els necessaris perquè un algorisme 
de visió artificial comence a treballar 
seleccionant objectes en aquelles. 
Aquest sistema sembla assenyalar 
recurrentment uns elements comuns 
en totes: bicicletes.

En les guerres actuals, quasi 
retransmeses en directe, observem 
reiterativament una cosa que ens  
crida poderosament l’atenció:  
mentre que la despesa i la sofisticació 
augmenten en tota mena d’àrees  
de la nostra vida, i també per 
descomptat en la guerra, cosa 
que genera bells mecanismes 
de fascinació, alguns invents 
probablement injuriats per la seua 
neciesa, en canvi, continuen ací.  
I continuaran, fins i tot quan a penes 
quede res.

Aquesta obra dialoga directament  
amb la instal·lació lumínica anterior, 
ja que l’emissió de la seua llum 
intermitent fa que les imatges 
apareguen i desapareguen com en 
flaixos o com si un algorisme intentarà 
reconéixer patrons entre el soroll.  
La bicicleta es converteix en un símbol 
i testimoni de la resiliència humana.

Se trata de un mural que en conjunto 
funciona como una única pieza 
modular que parece querer moverse 
por el plano al que está sujeto. Está 
compuesto de un sistema físico  
y reticular que soporta una colección 
de imágenes bélicas reducidas a  
muy pocos píxeles, los necesarios  
para que un algoritmo de visión 
artificial comience a trabajar 
seleccionando objetos en ellas. 
Dicho sistema, parece señalar 
recurrentemente unos elementos 
comunes en todas ellas: bicicletas.

En las guerras actuales, casi 
retransmitidas en directo, observamos 
algo de manera reiterativa que nos 
llama poderosamente la atención: 
mientras el gasto y la sofisticación 
aumenta en todo tipo de áreas de 
nuestra vida, y también por supuesto 
en la guerra, generando bellos 
mecanismos de fascinación, algunos 
inventos probablemente denostados 
por su simpleza siguen ahí. Y seguirán, 
incluso cuando apenas quede nada.

Esta obra dialoga directamente  
con la instalación lumínica anterior,  
ya que la emisión de su luz 
intermitente hace que las imágenes 
aparezcan y desaparezcan como 
en flashes o como si un algoritmo 
intentará reconocer patrones entre 
el ruido. La bicicleta se convierte en 
un símbolo y testigo de la resiliencia 
humana.Fo
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Temps 
profund

(val) (cas)

En aquesta instal·lació, quatre 
cércols de formigó giren amb tal 
lentitud que el seu moviment és quasi 
imperceptible per a l’ull humà. Uns 
microscopis incrustats en les bases 
de les escultures revelen una imatge 
molt distinta. Aquest moviment, quasi 
imperceptible a simple vista, amplificat 
a una altra escala, sembla d’una altra 
naturalesa. Ens evoca imatges de 
satèl·lit, imatges topogràfiques  
o planetàries.

En un joc d’escales, mentres els 
espectadors observen unes peces  
de formigó llis i polit, la projecció 
revela que aquesta mateixa superfície 
és rugosa, i accidentada, i que gira 
a una velocitat sorprenent. Aquesta 
obra ens enfronta als límits de la 
nostra percepció i ens recorda que 
la velocitat, el temps i la matèria 
són conceptes relatius. La simple 
visualització de dos escales tan 
distintes funcionant alhora fa palés 
que, si no establim els mecanismes 
adequats, ens és molt difícil 
comprendre el món que ens 
envolta.

En esta instalación cuatro aros de 
hormigón giran con tal lentitud que  
su movimiento es casi imperceptible 
para el ojo humano. Unos 
microscopios incrustados en la propia 
base de las esculturas revelan una 
imagen muy distinta. Este movimiento, 
casi imperceptible a simple vista, 
amplificado a otra escala, parece  
de otra naturaleza. Nos evoca 
imágenes de satélite, imágenes 
topográficas o planetarias.

En un juego de escalas, mientras 
los espectadores observan unas 
piezas de hormigón liso y pulido,  
la proyección desvela que esta misma 
superficie es rugosa, y accidentada,  
y que gira a una velocidad asombrosa. 
Esta obra nos enfrenta a los límites  
de nuestra percepción y nos recuerda 
que la velocidad, el tiempo y la 
materia son conceptos relativos.  
La simple visualización de dos escalas 
tan distintas funcionando a la vez, 
evidencia que si no establecemos  
los mecanismos adecuados, nos  
es muy difícil comprender el mundo 
que nos rodea.

Tiempo 
profundo
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Impressions 
improbables

(val) (cas)

En aquesta instal·lació diversos 
elements lluminosos en la paret 
emeten missatges que clarament 
podem llegir. Conversen en silenci, 
especulen, inventen sobre allò que 
estan visualitzant a la sala, segons  
la seua pròpia capacitat maquínica  
i real d’analitzar la realitat. El seu  
diàleg ens resulta inquietant, encara 
que familiar.

Mitjançant una càmera enfocada  
a la sala, el seu sistema pot llegir  
el que ocorre, qui hi habita, què mira 
i quines característiques té. A partir 
d’ací, un model de llenguatge entrenat 
per a conversar sobre el resultat 
de les imatges que veu comença el 
seu diàleg. Potser les impressions 
d’aquestes màquines resulten 
summament absurdes, o potser 
sorprenentment precises. Això no 
importa, el seu propòsit és fer realitzar 
aquest procés una vegada i una  
altra, imitant la conducta humana.

La instal·lació juga amb la idea 
d’atorgar humanitat a allò que és 
artificial, de transformar un procés 
d’anàlisi automatitzada en un acte 
d’observació subjectiva. I potser 
també de fer-se la pregunta contrària: 
estem assumint els humans una sort 
d’algorisme per a demostrar i forçar  
el nostre posicionament sobre un 
tema?

En esta instalación varios elementos 
luminosos en la pared emiten 
mensajes que claramente podemos 
leer. Conversan en silencio, 
especulan, inventan sobre lo que 
están visualizando en la sala, según 
su propia capacidad maquínica y real 
de analizar la realidad. Su diálogo nos 
resulta inquietante, aunque familiar.

Mediante una cámara enfocada a  
la sala, su sistema puede leer lo 
que ocurre, quién habita, qué está 
mirando y qué características 
tiene. A partir de ahí, un modelo de 
lenguaje entrenado para conversar 
sobre el resultado de las imágenes 
que ve, comienza su diálogo. Quizás 
las impresiones de estas máquinas 
resulten sumamente absurdas, o tal 
vez sorprendentemente certeras. Eso 
no importa, su propósito es realizar 
este proceso una y otra vez, imitando 
la conducta humana.

La instalación juega con la idea  
de otorgar humanidad a lo artificial,  
de transformar un proceso de  
análisis automatizado en un acto  
de observación subjetiva. Y quizá 
también de hacerse la pregunta 
contraria: ¿estamos asumiendo los 
humanos una suerte de algoritmo 
para demostrar y forzar nuestro 
posicionamiento sobre un tema?
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Rotor Studio

Format pels artistes Ángeles 
Angulo i Román Torre, ara 
establits a Gijón després d’una 
llarga etapa a Barcelona.  
Tots dos tenen experiència en 
diversos camps, com ara les 
arts escèniques, les arts visuals 
i l’art amb un fort component 
tecnològic. Les seues propostes 
artístiques tenen com a 
objectiu reflexionar i especular 
sobre diferents aspectes 
contemporanis de la nostra 
tecnologia, ciència i societat.

Formado por los artistas Ángeles 
Angulo y Román Torre, ahora 
afincados en Gijón, tras una 
larga andadura en Barcelona. 
Ambos tienen experiencia en 
diversos campos, como las artes 
escénicas, las artes visuales y  
el arte con un fuerte componente 
tecnológico. Sus propuestas 
artísticas tienen como objetivo 
reflexionar y especular 
sobre diferentes aspectos 
contemporáneos de nuestra 
tecnología, ciencia y sociedad.
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